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Presentacion

La pelicula de la Tipografia Nacional, cuyos fo-
togramas reproducimos en este trabajo, presenta ima-
genes del patrimonio cultural y natural de una region
del pais: el Oriente (aunque con un breve viraje al
Norte, por lo que también se filmé en Tac Tic y Co-
ban). Muchas imagenes muestran un patrimonio que
sufri6 transformaciones desde que se realizo el rodaje
hasta la actualidad; por ello, son importante fuente de
informacion para analizar la evolucion de los sitios
historicos y nos permite valorar la funcion del cine en
la construccion de un imaginario y del conocimiento
geografico de la region. En la actualidad, el énfasis en
la conservacion y puesta en uso de los monumentos y
lugares ya no solo se pone en el patrimonio nacional,
sino también en el grupal, local y regional; tal como
lo sefiala Florescano: “el impulso que han experi-
mentado algunos programas de descentralizacion y la
afirmacion de nociones de autogestion y autonomia,
muestran el despunte de una conciencia que rechaza
los remanentes del centralismo” (Florescano, 1997, p.
20).

En esta compilacion de imagenes del Oriente del
pais en 1935, gracias a una pelicula de la Tipografia
Nacional sobre la gira presidencial del general Jorge
Ubico, nos acercaremos a las ciudades, al patrimonio
edificado, a los monumentos, a los sitios historico y al
paisaje de aquella region del pais. Y también, al obser-
var los fotogramas de la pelicula, nos aproximaremos
al papel del cine en la formacion de la identidad regio-
nal y nacional mediante la construccion del conoci-
miento geografico del pais.

La idea de preservacion de monumentos arquitec-
tonicos en Guatemala no es nueva. De hecho, los pri-
meros liberales de principios del siglo XIX ya vieron
en los vestigios del pasado prehispanico y del colonial
un fundamento para la creacion de la historia nacio-
nal. Un interés que iba mas allad de lo simplemente
conservacionista pues se buscaba crear una nacion,
basada no solo en el mercado nacional (configuracion
economica) y el Estado nacional (configuracion poli-
tica), sino también una comunidad imaginaria (confi-
guracion ideoldgica) que uniera los distintos grupos
sociales existentes en el pais, diferenciados por etnia,
clase, geografia, etc.

Sin embargo, solo fue mucho mas tarde, ya en el
siglo XX con los convenios internacionales, que se co-
menz6 a definir sistematicamente una legislacion que
protegiera los monumentos histdricos y artisticos. Asi,
la Carta de Atenas en 1931, gener6 un movimiento in-
ternacional por la conservacion del patrimonio cultu-
ral, principalmente el expresado en bienes inmuebles
y objetos artisticos. A dicha Carta siguieron otras que
poco a poco fueron ampliando el conjunto de obras
que formaban parte del patrimonio. La Carta de Vene-
cia, de 1964, por ejemplo, expresa que:

La nociéon de monumento histérico comprende la
creacion arquitectonica aislada asi como el conjunto
urbano o rural que da testimonio de una civilizacién
particular, de una evolucion significativa, o de un
acontecimiento historico. Se refiere no sdlo a las gran-
des creaciones sino también a las obras modestas que
han adquirido con el tiempo una significacion cultural.
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Las Normas de Quito, de 1967 establecieron nor-
mas para regir la relacion entre espacio y monumento.
Un sitio no necesariamente tendria que estar formado
en su totalidad de edificaciones monumentales, sino lo
importante era el conjunto, en el cual lo destacable era
la huella historica o artistica para considerarlo de valor
patrimonial. Ademas, destaco el valor econémico de
los conjuntos arquitectonicos y artisticos, asi como su
papel en el desarrollo social (y no de la manera que se
pensaba antes, que las huellas del pasado eran opues-
tas al progreso).

La Recomendacion de la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO, siglas en inglés) relativa a la Sal-
vaguardia de los Conjuntos Historicos o Tradiciona-
les y su Funcién en la Vida Contemporanea de 1976,
fue mas adelante al definir el valor de los conjuntos
historicos. En la Carta de Toledo, 1986, el patrimonio
urbano se desliga de la idea del monumento aislado
para centrarse en la ciudad y en el barrio de caracter
historico.

En el afio 2000, la Carta de Cracovia especifica:

Las ciudades histoéricas y los pueblos en su contexto
territorial representan una parte esencial de nuestro pa-
trimonio universal y deben ser vistos como un todo...
Los edificios que constituyen las areas historicas pue-
den no tener ellos mismos un valor arquitectonico
especial pero deben de ser salvaguardados como ele-
mentos del conjunto por su uni-
dad orgénica...

,Como se construia el conocimiento geografi-
co antes del cine?

Al principio fueron los textos escritos, como
cronicas, relaciones geograficas, informes de visitas
pastorales, relatos de viajeros que describian los lu-
gares y sus gentes, asi como el entorno geografico.
Paradigmatica es, por ejemplo, la visita del arzobispo
Pedro Cortés y Larraz, quien en su obra Descripcion
Geogrdfico-Moral de la Diécesis de Goathemala, nos
permite acercarnos al imaginario colonial sobre esa
region asi como de todo el pais. Veamos a manera de
ejemplo la descripcion de la iglesia “vieja” de Chiqui-
mula, luego del terremoto la dejo en ruinas: “Pues se
ve que la iglesia era, o la mayor o mas magnifica de
todo el Arzobispado, o que en todo él no habia otra que
le excediera.” La ciudad de Chiquimula se traslado a
una nueva ubicacion (donde hoy se encuentra) y Cor-
tés y Larraz ya describe las primeras construcciones:
“En el sitio nuevo se ven ya varias casas edificadas
con bastante hermosura, como son las casas reales, la
del cura, del Alcalde Mayor y de varios vecinos, que
forman buenas calles, buenos edificios...” A la des-
cripcion del curato de Chiquimula, el arzobispo hizo
acompanar con un mapa general del lugar:

Y se amplia también a la con-
sideracion de los paisajes como
patrimonio cultural:

... Los paisajes como patrimo-
nio cultural son el resultado
y el reflejo de una interaccion
prolongada en diferentes socie-
dades entre el hombre, la natura-
leza y el medio ambiente. Son el
testimonio de la relacion del de-
sarrollo de comunidades, indivi-
duos y su medio ambiente. En
este contexto su conservacion,
preservacion y desarrollo se en-

cuentra en los aspectos humanos

——

SR ek

y naturales, integrando valores
materiales e intangibles....
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Figura 1. Cortés y Larraz, Pedro, Descripcion geografico-moral de
la Didcesis de Goathemala, Guatemala, Sociedad de Geografia e
Historia, Biblioteca Goathemala, Vol. XX, Tomo I, p. 275.
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Figura 2. Panoramica general actual
de la “iglesia vieja” de Chiquimula,
vista desde su fachada norte. (Foto
del autor, 2012).

Figura 3. Fachada principal de la antigua Catedral de Chiquimula. (Foto: Magda Aragén, 2009).

En la actualidad, atn se pueden observar las rui-

nas de aquella Catedral y apreciar su magnificencia.
Otra de las fuentes del conocimiento geografico
era la cartografia. En este mapa de Pedro Toll, de 1779,
podemos ver el camino que de Santiago de Guatemala
(identificado en el mapa solo como Guatemala, abajo a
la derecha), conducia hacia el Oriente: Cuajiniquilapa

Ciencias Sociales y Humanidades, 5(2) 2018, 77-96

(actualmente Cuilapa), mas adelante Jutiapa hasta lle-
gar a Copan y luego el nuevo camino trazado en aquel
entonces, por Chiquimula. En términos generales, se
puede decir que una buena parte del recorrido de Jorge
Ubico y su comitiva recorri6 esos caminos ilustrados
por Toll, como se vera mas adelante.
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Figura 4. Mapa del camino a Omoa (fragmento), Pedro Toll, 1779.
Archivo General de Centro América. (Foto: Magda Aragén, 1998).

Cuando los liberales llegaron al poder luego de la
Independencia, requirieron definir los limites territo-
riales del pais. Asi que el gobierno de Mariano Galvez
instruy¢ al ingeniero Miguel Rivera Maestre para que
levantara un Atlas Geografico de la surgente nacion.
El mapa del Departamento de Chiquimula presentado
por el cartografo es el siguiente:
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Figura 5. Mapa del Departamento de Chiquimula, 1832, Rivera
Maestre. Atlas guatemalteco, Guatemala, Ministerio de Relaciones
Exteriores, 2001.

Con el surgimiento de la reproduccion mecéanica
del arte, las ilustraciones que antes solo podian ser
vistas en sus originales y en las pocas copias de que
se disponia, llegaron a multiplicarse y llegar a un ma-
yor publico; los grabados hicieron posible tal adelan-
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to. Un ejemplo de ello son los grabados de Frederick
Catherwood que acompaiiaron el texto de John Loyd
Stephens en 1839. Menos conocida es la obra del con-
sul holandés Jacobo Haeftkens, quien publicé varios
grabados sobre Guatemala, en especial este sobre la
plaza de Gualan.

y BLEA Al
1 .navi

Figura 6. Plaza de Gualan, 1928. Jacobo Haefkens, Viaje a Guate-
mala y Centroamérica, Guatemala, Sociedad de Geografia e Histo-
ria de Guatemala / Editorial Universitaria, 1969, p. 31.

Pero el invento de la fotografia y su pronta di-
fusion, permitieron un acercamiento mayor al cono-
cimiento geografico y por tanto a la creacion de ima-
ginarios colectivos sobre los distintos lugares a donde
llegaron los fotografos y sus maquinas. La fotografia
nos presenta una imagen “mas real” de los lugares, con
lo que el imaginario geografico va adquiriendo mas
cercania con la realidad. Ejemplo de ello es esta foto-
grafia de la plaza mayor de Chiquimula a finales del
siglo XIX, en la cual aparece la catedral en su sitio
actual. Una foto actual del mismo templo y lugar, nos
permite apreciar los cambios en la arquitectura y en el
sitio en general.

Figura 7. Plaza de Chiquimula a finales del siglo XIX. Foto de la
Mision Evangélica Amigos.
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El cine: imagenes en movimiento

El cine vino a ser el ultimo gran salto de la repro-
duccién mecanica del arte. Este permitiéo conocer con
mas profundidad la geografia y “ver” los lugares a los
cuales antes solo se podia imaginarse, representarse u
observar a través de las descripciones de los cronistas
o0 viajeros, por medio de grabados o fotografias.

El cine se convirtié entonces en un testigo eficaz
del desarrollo de las ciudades y por tanto, de sus sitios
y monumentos historicos. Para Rodriguez Barberan:

Al ser la ciudad el espacio por excelencia en que
se desarrolla la vida, las peliculas son un excelente
registro de la memoria historica de ese espacio, con-
tribuyendo a la creacion de un imaginario colectivo
especifico de nuestro tiempo: ya no es posible mirar
al pasado como si el cine no se hubiera encargado de
mostrarlo con rigor..., del mismo modo que no que-
dan casi territorios urbanos que no hayan quedado
registrados por la imagen en movimiento. (Rodriguez
Barberan, 2005, p. 70).

Por su parte, Jesus Lara Valle y Antonio Luis Gar-
cia Ruiz apuntan que el cine siempre buscd aquellos
escenarios y paisajes que presentaban caracteristicas
singulares de belleza “y para realzar sus valores se
ponen en juego las diferentes técnicas cinematogra-
ficas: plano, encuadre, color y sonido” (Lara Valle y
Garcia Ruiz, 2010). Asi, la vision del paisaje puede
ser “mejorada”: el cine permite una apreciacion mas
sistematica del paisaje y de los monumentos y sitios
historicos, que lo que puede ofrecer su visualizacion
en la vida cotidiana. La elaboracion de un plano cine-
matografico (angulo, encuadre, nivel, movimientos de
camara) hacen que se concentre mas la atencion del
receptor del mensaje.

Las peliculas mas antiguas que se conservan en
Guatemala, lamentablemente son solo a partir de fina-
les la tercera década del siglo XX. No se han encontra-
do materiales mas antiguos, aunque por documentos
escritos se sabe de su existencia. Las primeras realiza-
ciones cinematograficas de que disponemos, entonces,
son los noticieros de la productora de Carlos Matheu
(1926 a 1929), quien luego vendi6 su equipo al Esta-
do de Guatemala en 1929. El Estado cre6 el Departa-
mento de Cinematografia de la Tipografia Nacional, la
cual se encargaria de registrar en pelicula de celuloide
las actividades de los gobernantes, desde Lazaro Cha-
con hasta Juan José Arévalo. La mayor parte de esa
produccion, conservada en la Cinemateca Universita-
ria “Enrique Torres” corresponde a la administracion
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de Jorge Ubico Castafieda (1931-1944). Los noticieros
de la Tipografia Nacional eran conocidos por el nom-

bre de Actualidades Guatemaltecas

Por lo general, los noticieros seguian los pasos del
mandatario en sus desplazamientos por los distintos
sitios que recorria en las giras presidenciales. Si fo-
tografiaban los lugares era para crear la escenografia
adecuada a la visita del Presidente. Solo en algunas
ocasiones, se tomaban mas tiempo para registrar en
sus rollos de pelicula, las particularidades de los sitios
visitados; tal es el caso de la pelicula de la gira presi-
dencial al Oriente de 1935. En esa ocasion, tomaron
su tiempo para realizar tomas sobre el paisaje urbano
y rural, por lo que los monumentos y sitios historicos
tuvieron un protagonismo especial. Hoy esas image-
nes que se ha digitalizado en el Proyecto Archivo de
la Imagen del Instituto de Investigaciones Historicas,
Antropolégicas y Arqueologicas —[IHAA- de la Es-
cuela de Historia de la Universidad de San Carlos de
Guatemala, son documentos graficos del patrimonio
edificado del Oriente del pais, asi como del patrimo-
nio natural de la region, en especial, del valle del rio
Motagua.

El recorrido de la comitiva presidencial registra-
do en la pelicula, se inicid con una visita a Cuilapa;
luego paso a la cabecera departamental de Jutiapa; se
dirigi6 hacia El Progreso, Jutiapa. Lleg6 a la cabecera
departamental de Jalapa y de ahi se dirigi6 a San Luis
Jilotepeque. Regresaron a Jalapa y tomaron la carre-
tera hacia Teculutan via El Rancho; después Zacapa y
luego Chiquimula. Regresaron a El Rancho y tomaron
el camino hacia Coban, pasando por Tactic. Para fina-
lizar, iniciaron el regreso a la capital pasando nueva-
mente por El Rancho.

Las imagenes del patrimonio construido en la
pelicula de 1935

Si el cine acerco a millones de seres humanos a
una cartografia completa del mundo, tal como ahora
lo hace la red, (Rodriguez Barberan, 2005, p. 72), la
pelicula de la gira presidencial al Oriente de Guate-
mala posibilité a los propios orientales a reconocerse
e imaginarse como parte de una region. Para el resto
de guatemaltecos que vieron la pelicula, esta era una
invitacion a identificar la region pero como parte de la
nacion; una nacion centralizada de la que Jorge Ubico
era el representante de la “unidad nacional”. En otras
palabras, la pelicula alentaba el regionalismo por una
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parte (como también se hacia con las giras hacia otras
regiones del pais), pero por la otra compelia a iden-
tificar esa region como parte de una entidad mayor:
la nacion a la cual todos pertenecian, o mejor dicho,
debian pertenecer.

Las imagenes que aparecen en la pelicula de la
gira presidencial de 1935 registran el patrimonio tradi-
cional heredado, que esta representado principalmen-
te por los templos catolicos, la mayor parte de ellos
de origen colonial, aunque también los camarografos
prestaron alguna atencion a la arquitectura vernacu-
la; en ambos casos, la huella del pasado colonial es
evidente, a pesar de que el paisaje natural es diferen-
te. En tanto, la modernidad esta representada por las
construcciones estatales de edificios gubernativos del
poder central y del poder local: gobernaciones, mu-
nicipalidades, carceles, o sea, los simbolos del libe-
ralismo positivista imperante en la época. Asimismo
se observa la transformacion de los espacios publicos,
en especial las plazas transformadas en parques con
quioscos, monumentos, jardines y arbolados. En este
caso se trataba de enviar un mensaje de progreso, de
una sociedad en estado de cambio social, cultural y

politico, de adelanto en todos los 6rdenes.

El acervo de imagenes fijas que se presenta en
esta publicacion y que aparece a continuacion, corres-
ponde a fotogramas que fueron digitalizados y luego
montados en forma de panoramicas por el autor de
este trabajo, siguiendo los movimientos de camara
que realizaban los operadores de la Tipografia Nacio-
nal. Corresponden a los rollos 95 y 96 de las peliculas
del Departamento de Cinematografia de la Tipografia
Nacional, depositados en la Cinemateca Universitaria

“Enrique Torres”.

Figura 8. La comitiva presidencial llega a Cuilapa.
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Figura 10. El Progreso, Jutiapa. Templo catélico, espacio ptblico y
arquitectura vernacula circundante.

Obsérvense la utilizacion del templo catdlico
como emblema en el logotipo de la Municipalidad de
El Progreso, Jutiapa, muestra de lo icénico de la ima-

gen arquitectdnica.

Figura 11. Logotipo de la Municipalidad de El Progreso, Jutiapa.

Ciencias Sociales y Humanidades, 5(2) 2018, 77-96
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Figura 12. Catedral de Jalapa. La identificacion de este templo fue posible
gracias a la colaboracion del arquedlogo Christopher Martinez.
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de Historia, Universidad de San Carlo$/de Guatemalas:

Figura 13. Gobernacion, carcel y Palacio Municipal de la ciudad de Jalapa. La identificacion de este templo fue posible gracias a la colabo-
racion del arquedlogo Christopher Martinez.
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Figura 14. Templo del Carmen en la ciudad de Jalapa. La identificacion de este lugar se debe a Cristopher Martinez.

Figura 16. Parque de San Agustin Acasaguastlan, El Progreso
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Figura 17. Parque de San Agustin Acasaguastlan, El Progreso

Figura 18. Cruz atrial y templo de
San Agustin Acasaguastlan

Ciencias Sociales y Humanidades, 5(2) 2018, 77-96 | 85
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Figura 19 Municipalidad de San Agustin Acasaguastlan

Figura 20 Templo de San Cristobal Acasaguastlan, desde el noroccidente
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Figura 21 Templo de San
Cristobal Acasaguastlan,
desde el suroccidente

r Jj. Figura 22 Detalle del fron-
ﬁ tispicio del templo de San
: - Cristobal Acasaguastlan
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Figura 23 Detalle de hornacina
del templo de San Cristobal Acas-
aguastlan

Figura 24 Vivienda vernacula en San Cristobal Acasaguastlan
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Figura 25 Parque y templo de Teculutan, Zacapa

- o oy, Yoy 2 T e Figura 26 Puablico espe-
H.i-STO‘ﬁ a i -y e ‘ rando el arribo de la comi-
N ol f ’ NV tiva presidencia en el Par-
que Central de Zacapa, con
la Catedral al fondo.
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Figura 27 Catedral de Zacapa

Figura 28 Edificio publico, en Zacapa
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Figura 29 Fachada principal
de la Catedral de Chiquimula

Figura 30 Parque y Catedral de
Chiquimula

Figura 31

Quiosco en
el parque de
Chiquimula
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Figura 32 Gobernacion y municipalidad de Chiquimula. El edificio de la Gobernacion ya no existe.

Figura 33 Plaza de Tactic

Figura 34 Personas frente al
parque de Coban, Alta Vera-
paz, esperando la llegada de la
comitiva presidencial.
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Figura 35 Panoramica frente a la Gobernacion de Coban.

Ciencias Sociales y Humanidades, 5(2) 2018, 77-96

Figura 36 Panora-
mica de Goberna-
cion y Torre en el
parque de Coban.
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Figura 37 Parque e iglesia de Sanarate, El Progreso.

Figura 38 Panoramica de la aldea El Rancho, San Agustin Acasaguastlan, El Progreso.
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